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Cette recherche, pour délibérément technique qu’elle
apparaisse, ne cherche pas & dissimuler les présupposés
théoriques sur lesquels elle se fonde, et les projets politiques
quelle espére servir. Nous nous proposons ici d’élaborer
une méthode qui donne enfin lexistence a une écriture
arabe typographique.

La tentative officielle de décolonisation culturelle de I’ Algé-
rie nous a permis de prendre vivement conscience, d’une
part de Uinsuffisance réelle du développement de la typo-
graphie arabe, d’autre part des intéréts politiques liés a
Parabisation, et de ceux de ses détracteurs. Rompant avec
cent trente-deux ans d’une colonisation de peuplement — la
plus aliénante — pendant lesquels la culture algérienne a
subi une tentative de destruction totale, et notamment en ce
qui concerne la langue arabe, I’Algérie tente depuis dix

. ans un « retour aux sources » de son identité. La politique

officielle entend mener de pair la libération politique, éco-
nomique et culturelle. La volonté d’arabisation est donc
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profondément ancrée dans le projet constructif de I'Eiaz,
tout comme elle I’est dans la conscience populaire enracinée
dans sa pratique : hors des trois grandes villes on ne parle
pas, ou plus, le frangais.

Suivant en ceci Pexemple des autres pays arabes plus
anciennement décolonisés, 1" Algérie élimine progressive-
ment le bilinguisme de ses écoles. Le taux de I’enseignement
arabisé s’accroit dans tous les domaines et & tous les niveaux ;
les journaux nationaux, jusqu'ici en langue étrangére,
s’arabisent partiellement et les productions littéraires aug-
mentent ; des dispositions ont été prises pour donner accés
a Penseignement de la langue & tous les travailleurs et
employés de Uadministration et des unités de production
nationales ; dés maintenant un certain niveau de connais-
sance de la langue est une condition & remplir pour pouvoir
se maintenir en poste.

Actuellement, & travers les campagnes d’arabisation dans
différents pays se manifeste, avec un élan renouvelé, I'im-
portance d’une écriture qui garantira un langage écrit et
- parlé commun, du Proche-Orient au nord de I’ Afrique.

Il existe des instituts d’études arabes qui sont chargés de
trouver les néologismes nécessaires & un langage scienti-
Jique moderne et de revoir les anciens dictionnaires. L’uti-
lisation de la langue arabe ne comporte théoriquement
aucune limite : elle peut s’étendre des sourates coraniques
aux « langages » cybernétiques des ordinateurs. La radio,
la télévision et la presse servent aujourd’hui & la divulgation
de la langue et a la réalisation des programmes d’arabisa-
tion. ;

Une telle entreprise — la récupération de la culture
nationale — suppose, et spécialement dans les pays a fort
pourcentage d’analphabétisme, une réelle démocratisation
de Uenseignement, et la pratique subséquente de la lecture
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quotidienne, pour éviter la désalphabétisation qui suit trop
souvent la fin des « programmes » d’alphabéiisation.
Ceci suppose la publication d’une abondante listérature et
souligne Uimportance du réle qu’assument les organismes
de diffusion de la presse et des livres. Ce sont la des pro-
blémes politiques qu’il ne m’appartient pas de traiter ici.
Mais les problémes ne surgissent pas qu’au niveau poli-
tique : il faut également prendre en compte les difficultés
techniques objectives que 'impression en arabe renconire
actuellement. Nul, de quelque bord qu’il soit, ne songe a
les nier : temps de composition et concentration du typo-
graphe, manque de lisibilité, vocalisation des textes, etc.
Mais les solutions proposées engagent une politique et
sont le lieu d’affrontements.

Certains refusent une modification de Uécriture du livre
saint, comprenant mal que cela sert le maintien d’un privi-
lége : la culture est réservée aux « letirés » qui perpétuent
une domination ; U'accés en est fermé aux classes populaires
pour lesquelles il faudrait, par exemple, des textes simples,
modernes, nombreux et voyellés, dont le coiit est exorbitant
dans les circonstances présentes. « La loi du moindre effort,
le prix de revient typographique, et aussi une sorte de
point d’honneur aristocratique, font qu’on ne trouve
pratiquement & lire que des textes non vocalisés. C’est
le cas au premier chef de la presse, ot le second facteur
est déterminant!. » Il s’agit trés précisément de conserver
la domination culturelle. Les autres, « modernistes »,
aliénés dans les siructures économiques et culturelles occi-
dentales, veulent abandonner cette « langue rétrograde »
ou, & tout le moins, la transcrire en caractéres latins. Il
devrait étre inutile de rappeler qu’une langue est un véhicule

1. Gérard Lecomte : Grammaire de arabe, p. 16, PUF éd., Paris, 1968,
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culturel et transmet précisément des concepts, des catégories
d’analyses et des schémas culturels propres, qu’on ne
« pense » pas les mémes choses dans deux langues différen-
tes.

Ces deux tendances apparemment opposées servent sur
ce point précis des buts politiques convergents et masquent
ainsi le probléme fondamental qui est d’aider & vivre et a
évoluer une culture, une langue, une écriture. On a suggéré
de transcrire l’arabe en caractéres latins. Nous considérons
que rejeter Ualphabet arabe au profit de Ualphabet latin,
c’est méconnaitre a la fois l'unité qu’assure sa langue
véhiculaire au monde arabe et au monde musulman, son
importance idéologique et [’adéquation de son alphabet
a cette langue ; c’est en outre promouvoir insidieusement
une idéologie dont nous rappelons le caractére impé-
rialiste. « La langue arabe sous 'une ou l'autre de ses
formes parlées est la langue quotidienne de plus de
80 millions d’hommes. Sous sa forme écrite, elle est en
outre la langue liturgique de plus de 400 millions de
musulmans, arabophones ou non, répartis de I’Atlantique
aux iles de la Sonde, et des confins de la Sibérie & I'Equa-
teur... C’est en effet la langue liturgique de I’Islam, mais
aussi la langue de la littérature classique sous toutes ses
formes. C’est encore essentiellement la langue de la litté-
rature moderne, de la presse, de la radio, et de I'uni-
versité 2. »

En bref cela signifie qu’aujourd’hui tous les arabophones
possédent, en dehors de leur dialecte régional, une langue
écrite commune, dont I'origine précéde les écritures cora-
niques. Cette langue écrite reste commune, méme si les
dialectes parlés présentent d’importantes différences les

2. G. Lecomte : Op. cit. p. 5.
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uns par rapport aux autres. Elle est connue sous le nom
d’arabe littéraire et est enseignée actuellement dans toutes
les écoles du monde arabe. C’est Uécriture indiscutable du
Coran et, de cetie fagon, étroitement liée & des millions de
musulmans : 40 000 en Amérique du Nord, 390 000 en
Amérique du Sud, 13 330 000 en Europe, 353 420 000 en
Asie, 97 930 000 en Afrique et 110 000 en Océanie; soit
au total 465 220 000 musulmans dans le monde. C’est
la langue et Pécriture de plus de quinze pays, de I’ Asie

Jusquw'a U Afrique (fig. 1).

Extension
de I'Islam

Pays
arabes

o

Fig. 1. Carte du monde arabe et de ses zones d’influence linguistique due & la
pénétration de I Islam.

« I’écriture arabe est donc devenue et reste encore —
en dépit de quelques reculs, et de la concurrence gran-
dissante de I’alphabet latin — une grande écriture inter-
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nationale 3. » Ceci nous indique également U'importance
de Vécriture arabe, comparée & d’autres types d’écritures
non latines comme I’hébreu, le japonais, le grec moderne,
I’arménien, le coréen, I’éthiopien, ’hindou (devanagarth), le
cyrillique, le chinois, etc. Lecomte insiste également sur I’im-
portance qualitative de la structure de la langue : « ... Cette
structure a I’avantage de présenter en principe une régu-
larité morphologique et syntaxique étonnante, quasi
géométrique, et de ce fait particuliement séduisante
aux esprits cartésiens 4. » Malgré les nombreuses propo-
sitions de transcrire des caractéres arabes en caratéres
latins, le seul succés enregistré dans ce sens fut celui du
premier président turc, Mustapha Kemal « Atatiirk »,
qui vmposa Ualphabet latin entre 1928 et 1931, au cours
de ses grandes réformes occidentalistes. Atatiirk y gagna
I’approbation des pays européens, ce qui dénote seulement
le sentiment de supériorité injustifié des ethnocentristes
occidentaux, et met en lumiére la symbolique suivant laquelle
I’abandon de I’alphabet arabe est, aux yeux des occidentaux,
le signe de Uentrée dans leur zone d’influence.

En fait il existe des raisons suffisantes pour enlever tout
fondement aux arguments de ceux qui veulent transcrire
la langue arabe en alphabet latin. Selon Gérard Lecomte,
Pécriture arabe est plus adéquate qu’aucune autre pour
souligner les aspects syntaxiques et sémantiques de la
langue, et Ualphabet arabe met en évidence les aspects
morphologiques et phonétiques. Une transcription latine
ménerait a une dénaturation de la langue; en effet la

3. James G, Février : Histoire de Iécriture, p- 273, Payot éd., Paris,
1959.
4. G. Lecomte : Op. cit. p. 5.
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transcription doit étre faite en fonction de l'usage phoné-
tique d’une langue... L’écriture arabe comme Uécriture
latine se sont développées parallélement a partir de 'alphabet
phénicien archaique et chacune a évolué en fonction de la
phonétique de sa langue parlée.

Les effets de la colonisation, tant culturelle qu’économique,
se sont ict traduits dans une sorte de sentiment d’infériorité
qui pousse a résoudre les problémes techniques en adoptant
directement une écriture étrangére techniquement élaborée,
au lieu de résoudre le probléme par la base, c’est-d-dire
adapter Décriture arabe aux besoins d’une typographie
moderne. L’écriture latine a expérimenté un développement
trés prolongé, de sa phase calligraphique (otv elle était
écrite souvent de maniére lide) jusqu’'a nos jours ou elle
présente un haut degré de perfectionnement technique.
Pour Uécriture arabe ce chemin a été bloqué par la colo-
nisation, mais peut étre rattrapé rapidement et défini-
tivement par Ueffort de Uensemble des pays arabes. C’est
dans cette perspective que se sont placés les gouvernements
et les organismes officiels arabes qui ont encouragé les
recherches sur la typographie, et les chercheurs qui ont
ceuvré pour la naissance d’une typographie ; c’est également
dans cette perspective que s’inscrit notre projet. Le probléme
se pose donc de perfectionner Uoutil technique de la démo-
cratisation de enseignement et de la culture arabes
Iécriture typographique.

Auw terme de notre recherche, il aurait éé facile — et
avantageux o tous points de vue — de présenter, au lieu
d’un exposé de méthode peut-étre fastidieux pour les non-
spécialistes, une « belle » typographie, construite sur les
principes que nous exposons ici, adaptée aux exigences
techniques modernes et de ce fait, du moins nous le croyons,
aisément « reconnue » et adoptée. Nous ne repoussons pas
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d’ailleurs Uéventualité d’une telle réalisation... Mais il
nous a paru actuellement plus utile d’exposer une méthode
qui encouragera la réalisation d’une gamme étendue des
nouvelles familles typographiques, dans les styles les plus
divers, mais techniquement satisfaisante.

Il existe une confusion enire les métiers artistiques,
para-artistiques et les métiers ot la créativité joue un role
vmportant. Cette confusion est tmportante dans le domaine
de la communication visuelle, ott I"on qualifie d” « artistes »,
les peintres, les décorateurs, les dessinateurs, les maquet-
tistes, les photographes, elc..., sans distinguer le but pour-
suivi par chacune de ces disciplines ni la méthode de travail
qui lui est propre. Cest pourquot on parle souvent d’ « ar-
tistes » dans le domaine de la typographie ou, plus géné-
ralement, de la communication visuelle. Nous n’avons
nullement Dintention d’dter a la typographie sa valeur
artistique, donc sa fonction esthétique ; mais nous voulons
éclaircir un malentendu, en précisant que la fonction
spécifique de la typographie, celle d’étre un outil technique
au service de la communication visuelle, ne peut éire remplie
que st cet outil a été élaboré sur des bases rationnelles, donc
scientifiques.

Ce malentendu entre la technique et les arts commence
avec leur enseignement. Les écoles des « Beaux Arts »
regroupent en général diverses disciplines insuffisamment

spécialisées, sans assigner des buts précis a ’enseignement..

On produit ainsi des « artistes » sans responsabilités
sociales, livrés a leur inspiration, et des dessinateurs
publicitaires qui, dans nos pays, servent principalement a
vendre les produits de consommation importés des pays
capitalistes occidentaux. Souvent, et surtout dans les pays
en développement, ces « artistes » se trouvent devani des
responsabilités telles que la réalisation d’une typographie
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nouvelle ; ils pensent vy suffire avec leur « bon goiit »,
leur choix esthétique et en mesurent le résultat avec des qua-
lificatifs subjectifs.

La formation que doivent engager les écoles de design
graphique du Tiers Monde, avec un enseignement non
seulement pratique mais également théorique, est celle du
technicien de communication visuelle — dont rien n’exclut
qu’il soit aussi un artiste — qui tente de résoudre, le plus
scientifiquement et au bénéfice de son peuple, les problémes
de typographie, de mise en pages de livres scolaires et auires,
de revues, de journaux, de réalisation d’expositions infor-
matives et non publicitaires, et toutes sortes de problémes
essentiels qui se posent dans le domaine de la communi-
calion de masses.



1. Origine et évolution
de V’écriture arabe
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Lors de I'invention des méthodes techniques de repro-
duction de I'écriture, le passage de I’écriture manuscrite
a Pécriture imprimée a posé de grands problémes d’adap-
tation. Les écritures manuelles d’alors présentent des
caractéristiques diverses selon la fagon d’écrire, les outils
employés et la fonction du texte; les textes utilisés pour
I'usage officiel ou public étaient P'ccuvre de spécialistes,
appelés calligraphes. Nous appellerons donc Pétape
antérieure aux méthodes de reproduction technique de
Pécriture : la phase calligraphique de Décriture. Les
premiéres écritures typographiques sont forcément trés
influencées par cette phase calligraphique, mais se modi-
fient rapidement pour répondre aux exigences de la
fabrication des caractéres d’imprimerie. C’est ainsi que
les écritures latines de I'’époque changent de forme et
entrent ainsi dans le cycle de ’évolution typographique.

La longue oppression coloniale des pays arabes les a
empéchés d’évoluer au méme rythme que les pays ocei-
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dentaux pour ce qui est de leur développement technique
et scientifique. Les pays arabes se sont alors réfugiés
dans leur culture religieuse, 1'Islam, comme dans le
dernier symbole de leur personnalité qui ne leur soit pas
refusé 5. Pour cette raison, les écritures arabes, comme nous
le verrons dans les prochains chapitres, sont étroitement
liées a la religion; elles se sont arrétées dans leur phase
calligraphique, alors que les autres écritures typogra-
phiques, I’écriture latine entre autres, évoluent constam-
ment.

Actuellement, a ’aide de techniques photomécaniques,
il est possible de transformer ou d’adapter Pécriture
calligraphique en une écriture d’imprimerie 6, Les écri-
tures arabes sont arrivées sans doute A un point ou on
est en mesure de les reproduire techniquement sans
extréme difficulté, mais cela ne signifie nullement que
le résultat ainsi obtenu soit en accord avec les techniques
modernes, ni adapté & des besoins typographiques,
et que soient ainsi satisfaites les exigences de la compo-
sition manuelle, mécanique, ou photographique, de
méme qu’on ne peut pas soutenir qu'un caractére pasti-
chant Pécriture (« script ») y satisfasse.

L’écriture arabe, comme d’autres écritures sémites,
doit étre écrite et composée de droite & gauche; les lettres
sont liées dans le mot, et le ductus signale clairement
I'usage d’un roseau comme instrument originel de calli-

5. Franz Fanon : Les damnés de la terre, Maspéro éd., Paris, 1961.
6. Nous utiliserons I'appellation écriture d’imprimerie chaque fois
qu’il s’agira des écritures arabes actuellement en usage, puisque nous
estimons que dans leurs formes actuelles, elles n’ont pas atteint le
stade technique d’une typographie. Le but de notre recherche éiant
précisément de lui conférer des caractéristiques typographiques. Nous
appellerons typographie, notre alphabet expérimental.
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graphie. Les 28 lettres de Palphabet arabe se subdivisent
chacune en quatre signes, selon leur position initiale,
médiale, finale ou isolée dans le mot (fig. 2). Six lettres

médians
isolés

o

S finaux
! IR
b initiaux

o ¢ ® @

el 2D (L9

er

Fig. 2. Définition des signes selon leur position dans le mot.

échappent i cette régle et sont représentées seulement
par deux signes car elles ne se rattachent pas a la lettre
qui les suit (sur leur gauche). _

L’esprit calligraphique est resté latent dans les éC.l“l-
tures d’imprimerie actuelles comme on peut le déduire
en observant le tableau qui suit (fig. 3) ; ici Pécriture
d’imprimerie Berthold n° 49. Les lettres ‘diﬁ’érent beau-
coup les unes des autres dans la forme des courbes,.leSf
angles, les longueurs supérieures et inférieures, ainsi
que par 'espace occupé.

L’intention de ce travail est d’adapter les lettres
d’imprimerie arabes aux techniques typographiques
modernes. Il ne s’agit pas de la création d'une nouvelle
forme d’écriture, ni d’un style, mais d'un développement
des écritures d’imprimerie arabes, qui tienne compte
des exigences de la conception typographique des écri-
tures. Le systéme élaboré ici concerne, d’une part, le
développement de familles typographiques_ et, d’autrfa
part, la solution de divers problémes techniques qui,
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jusqu’a présent, demeurent posés. En ce qui concerne
les familles typographiques, le systeme proposé doit
servir & développer, de maniére rationnelle, différents
groupes typographiques de différents styles, qui pos-
sédent une base sémiotique commune 7.

Les écritures ainsi développées peuvent étre traitées
de facon a se différencier a I'intérieur d’une méme famille
typographique. Cela détermine Iapparition de nouveaux
paramétres : gras-maigre, large-étroit, droite-italique
(ou penchée), qui actuellement ne sont pas applicables
A Pécriture arabe d’imprimerie.

Il g’agit d’éliminer les influences calligraphiques et
de découvrir la structure de base de Décriture; cette
structure est I’élément de base indiscutablement néces-
saire pour la mise en forme® des nouvelles écritures,
pour les développer sur cette base, en méme temps que
les libérer des atavismes calligraphiques qui pourraient
involontairement influencer les nouveaux styles.

Le deuxi®me point n’est pas moins important pour
’évolution de la typographie arabe : il s’agit de réduire
au maximum les difficultés dues 3 des problémes tech-
niques dans les écritures d’imprimerie actuelles, et
d’adapter Pécriture aux besoins technologiques modernes.
Ces probléemes d’ordre technique ne sont pas Limités
au domaine de P'imprimerie mais affectent également
diverses disciplines techniques : de la machine a écrire
A la télévision, des livres d’écoliers aux machines élec-
troniques de comptabilité. L’écriture a besoin d’une
simplification qui s’exprime par la réduction des redon-

7. A partir d’un répertoire de signes dont la lisibilité est optimale.
8. Nous entendons par mise en forme, la conception rationnelle d’un
systéme graphique donné.
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un ensemble minimal de sons. Ces ensembles ont pu étre
décomposés plus tard en phonémes isolés, formant ainsi
des répertoires de signes que nous appelons actuellement
des alphabets. Les premiers phonémes qui ont été isolés
du contexte sonore furent uniquement les consonnes. Les
voyelles, d'une sonorité beaucoup moins évidente, furent
rajoutées aux écritures au début de I’ére chrétienne.
De multiples historiens présentent les Phéniciens comme
les inventeurs de I’écriture phonétique et comme les pré-
curseurs des alphabets actuels (exceptant ceux d’Extréme-
Orient) 10, Mais il est clair que cet événement ne peut pas
étre considéré comme unique et isolé : diverses influences
culturelles ont contribué a ce développement. L’écriture
phénicienne comporte 22 signes et se présente surtout
sous la forme d’inscriptions lapidaires (portant des signes
séparés, non liés). Elle n’est pas seulement a I'origine des
écritures sémitiques, mais également de I’écriture grecque,
d’ott sortit ’écriture latine!!. Dans une phase ultérieure
P’écriture araméenne commence a étre liée, créant ainsi des
intervalles entre les mots. De cette écriture naquirent,
entre autres, I’hébreu ancien, ’écriture syriaque et
P’arabe archaique.
Il est intéressant de constater que le nom et la valeur
phonétique des signes phéniciens se sont conservés a
travers le développement de ’écriture dans différentes

langues :

10. J.-G. Février : Op. cir. p. 205,
11. « L’alphabet phénicien a donné naissance, par U'intermédiaire de

Palphabet grec, a toutes les grandes écritures occidentales et plus parti-
culiérement & alphabet latin... » [Il existe] « un autre rejeton de I’alpha-
bet phénicien, & savoir Paraméen. Qu’il nous suffise de rappeler que
c’est de ce dernier que sont dérivés, entre beaucoup d’autres, les alphabets
arabe, hébraique, syriaque, kharastri, sans parler des curieuses écritures
de I’ Aste centrale. » J.-G. Février : Op. cit. p. 232.
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phénicien  arabe hébreu grec
a alef elif alep alpha
b bet ba beth betha
d deli dal daleth delta
1 lamd lem lamed lambda
m mem mim mem my
s  shin sin schin sigma
W wau ouaou waw
z  zai zain zayin zeta

Ceci démontre Dexistence de liens importants entre
Pécriture arabe et Pécriture latine.

La premiére inscription, exactement datée, en arabe
archaique, a été trouvée sur une stele trilingue (grec,
syriaque et arabe) a Ez-Zabad prés d’Alep; elle date de
I'année 512 de notre ére. Une deuxiéme inscription,
bilingue (grec et arabe) a été trouvée a Haurdn et date
de 56812 (fig. 4).

Le style d’écriture arabe le plus ancien est 'écriture
« koufique »; son nom vient de la ville de Koufa, sur
I'Euphrate. On considére que cette ville fut le centre
culturel de I’époque pré-islamique. La koufique se présente
comme une écriture & tendance rectangulaire d’une
extréme simplicité, essentiellement utilisée comme écriture
monumentale; elle est rare dans les manuscrits. Elle ne
présente pas encore de ponctuation diacritique, ce qui
apparaitra plus tard dans les écritures coraniques (fig. 5).

L’écriture ancienne koufique était principalement épi-

12. J.-G. Février : Op. cit. p. 244.
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Fig. 4. Ecriture koufique trés ancienne, datant
de 'année 64 de Thégire (doc. M. Aziza).

graphique. Cette forme simple, aussi appelée « koufique
carrée », qui date du neuviéme siécle, se transforme avec
le temps en adoptant des formes de plus en plus ornemen-
tales (voir fig. 4). Au onziéme siécle, la koufique présente
des motifs floraux extrémement baroques. Vers le dou-
zieme siecle le ductus se modifie : les écritures manuscrites
(naskhi, des copistes coraniques) influencent considéra-
blement les écritures religieuses des mosquées : I’écriture
devient ornementale. Les écritures arabes connaissent un
grand développement avec la naissance de I'Islam et la
diffusion du livre sacré des musulmans, introduit par
Mohammed. Les artistes et les calligraphes rivalisent dans
la copie du Coran. La tradition islamique présente
d’ailleurs Mohammed comme P'inventeur de [’écriture
arabe. Le Coran devient I’élément principal de diffusion



et de divulgation de la langue et de I’écriture arabes 13,

Le support généralement employé des anciens manus-
crits était le papyrus ou le cuir; 'instrument d’écriture
était le galam, fait de roseau ou d’os de chameau. Les
copistes du Coran ont transformé la koufique rigide en

e

Fig. 5. Koufique d’un coran du X¢ siécle (B. N., Ms. Arabe).

une écriture au ducius plus souple (naskhi). La ponctua-
tion diacritique est introduite afin de mieux différencier
les variations consonantiques que la langue impose.
(’est au huitiéme siécle que, pour faciliter la compréhen-
sion générale des textes coraniques, sont incorporés a
Pécriture les signes de voyellisation. Les écritures de

13. Etiemble : L’écriture, p. 32, Delpire éd., Paris, 1961.
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copie du Coran se sont développées et ont changé assez
peu avec le temps; elles ont influencé considérablement les
écritures d’imprimerie actuelles. Qoran signifie : réci-
tation. Le Coran se compose de 114 chapitres ou sourates,
eux-mémes décomposés en 6 226 versets. On le lit, dit-on,

i) o ik s
Crally el st el
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Fig. 6. Quatre exemples des styles d’écriture arabe. De haut en bas : .
koufique, naskhi, diouani et rekkah.

en sens inverse car, selon les historiens, les derniers cha-
pitres ont été écrits les premiers 14.

‘Dans la littérature religieuse de I'Islam, I'imitation de
tout ce qui a été créé par Dieu est a maintes reprises
prohibée. Ceci atteint particulierement les artistes :

14. Vincent Monteil : L’Islam, p. 27, Bloud et Gay éd., Paris, 1963.
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« O croyants! Le vin, les jeux de hasard, les statues sont
une damnation inventée par Satan ; abstenez-vous-en et
vous serez heureux. » (Sourate de La Table). « Allah m’a
envoyé contre trois sortes de gens : les orgueilleux, les poly-
théistes et les peintres. Gardez-vous donc de représenter soit

le Seigneur, soit ’homme et ne peignez que des arbres, des

fleurs et des objets inanimés. » (Mohammed, selon un hadith :
tradition orale). L’interdiction de reproduire tout ce qui
est vivant (et semblable & Dieu), a rejeté lactivité artis-
tique dans le domaine « abstrait ». L’écriture devient
ainsi un art par excellence. Les copistes ou calligraphes ne
s’occupent pas seulement de reproduire les textes sacrés
mais créent des calligrammes prodigieusement ornés,
pour leurs souverains. Cela explique le développement
multilatéral de I’écriture arabe en relation avec divers
styles ornementaux (fig. 6).

Cette tradition de la calligraphie existe jusqu’a nos
jours, et c’est d’elle que sont directement issues les écri-
tures d’imprimerie actuellement utilisées, fondues vers la
fin du xixe sidcle. Cette tradition détermine aussi une
certaine fixation a ces formes d’écriture.

Avant d’aller plus loin il nous faut éclaircir encore un
point : cette recherche se situe-t-elle négativement par
rapport 4 la calligraphie arabe ? Nous devons lever tout de
suite ce doute : la calligraphie est le véhicule visuel de la
culture arabo-islamique et I’élément de base des arts
arabes; elle s’est développée durant quatorze siécles, et
rien n’indique qu’elle doive disparaitre de la vie culturelle
de I’'Islam. Les écritures d’imprimerie existantes sont sans
doute une imitation de cette calligraphie (et c’est en ce
sens que nous pouvons dire qu’elles ne sont pas une vraie
typographie, tout en n’étant pas, non plus, une calli-
graphie). Il faut donner leur juste place, et a la calli-
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graphie et & la typographie. Préserver la calligraphie de
la banalisation industrielle pour la pratiquer comme un
art moderne et continuer a exprimer ainsi ’esprit créateur
arabe (fig. 7); confirmer la typographie comme telle, en
lui donnant les éléments nécessaires correspondant & un
systéme technique moderne.

Fig. 7. Calligraphie moderne de Mohammed Melehi ornant la couverture de
L’histoire du Maghreb d’Abdallah Laroui, publié aux éd. Maspero, comparée &
une calligraphie classique.



36

Evidemment, la calligraphie est & ’origine de toutes les
écritures mais, avec le temps, les typographies latine,
grecque, japonaise et autres, ont évolué de facon auto-
nome, en relation avec la technique; il s’agit maintenant
pour les écritures arabes d’imprimerie de rattraper le
retard technique dit & la longue période coloniale et
affirmer ainsi I'indépendance culturelle vis-a-vis de’Occi-
dent. Ce travail est une recherche méthodologique qui
aboutit & un alphabet typographique « expérimental ».
Mais il ne s’agit pas d’une nouvelle création «stylistique ».

Si nous présentons, en conclusion, un nouvel alphabet
typographique, il ne faut le considérer qu’a titre illustratif.
Cet alphabet sert & mettre en évidence les différents
procédés de méthode, de fagon pratique, et a décrire en
détail le développement du travail. C’est a aide de cette
« nouvelle écriture », qui s’efforce dans la mesure du pos-
sible d’apparaitre comme neutre (c’est-a-dire hors de tout
souci stylistique), que seront présentées les différentes
étapes de 1’élaboration d’une nouvelle typographie arabe,
que seront essayées les possibilités de différenciation et
réalisés, de facon expérimentale, les tests de lisibilité
relative et de reconnaissance. Pour parvenir réellement a
une « nouvelle écriture » entidrement développée, il
faudrait franchir plusieurs étapes de mise au point, et de
tests extensifs statistiquement signifiants; il faudrait
également prendre en compte les délais et les implications
financiéres, afférents a une étude exhaustive.

Les possibilités d’extension vers de nouvelles familles
typographiques seront traitées de fagon théorique, mais
illustrées par quelques exemples choisis; on procédera de
méme en ce qui concerne ’application aux signes voyelles,
la ponctuation diacritique et autres signes ortho-
graphiques.
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Le développement de la « nouvelle écriture » sera
présenté en deux étapes : une premiére approche a la
suite de 'analyse de I’écriture existante et une deuxieéme,
justification et rationalisation sur la base des corrections
réalisées dans la premidre étape. On pourrait traiter de
méme de nouvelles variations stylistiques, éventuellement
élaborées sur la base de cette étude. La base théorique de
cette recherche devrait servir a présenter clairement un
systéme qui permettrait la création d’un grand choix de
différentes familles typographiques dans ’écriture arabe.

Car cette recherche a été réalisée dans le but de donner
une base & ceux qui, dans le futur, s’occuperont de créer
de nouvelles « formes » typographiques, marquant ainsi
le début d’une nouvelle époque, celle qui différencie les
calligraphes des designers-typographes 15,

15. Nous utiliserons le terme anglais design malgré son application
erronée dans le langage francais courant. Ce terme rend compte de
notre activité car il groupe en méme temps la notion de planification
et de création rationnelle. Un designer, dans le bon sens du terme, n’est
pas un artiste qui crée un produit final unique, voire personnel, mais
un « produit industriel » destiné & étre fabriqué en série. Cette exigence
de rationalité et know-how technologique, n’est pas du domaine de
Partiste. « L’art posséde une justification en soi, alors que le design
repose sur Putilisation sociale de objet. » (Gui Bonsiepe, in Architecture
d’aujourd’hui, n° 155). Pour échapper a la confusion qui entoure le
terme design, plusieurs auteurs ont tenté une révision du terme. En
allemand le mot Gestaltung (mise en forme) correspond sans équivoque
au terme anglais, mais est également difficilement traduisible en
francais. Tomas Maldonado propose un néologisme dont la traduction
est possible, projetation, issu de Pitalien progetiazione (T. Maldonado :
Environnement et idéologie, collection 10/18, UGE éd., Paris 1972).
1l nous semble prématuré d’introduire ici un néologisme pour rempla-
cer un mot qui, pour les professionnels, ne présente pas 'image confuse
que les agences de publicité lui ont conférée en France. La fonction du
typographe rejoignait a D'origine activité du designer graphique. Elle
a subi une dégradation professionnelle telle, due & 1’évolution du tra-
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vail morcelé, que le typographe, de nos jours, se voit réduit, au moins
dans sa définition courante, & un ouvrier qui compose ¢ I'aide de carac-
téres mobiles, les textes destinés & I'impression (dictionnaire Larousse).
La notion « rationaliste » du terme design est entre autres corroborée
par ’ICSID (conseil international de designers), institution qui sidge
régulidrement dans diverses grandes capitales et qui regroupe les
principales personnalités de la profession.

2. L’Ecriture arabe.
Difficultés d’application a la
typographie moderne



Nous avons dit que I’écriture arabe varie, selon les
milieux et les régions, d’une extréme simplicité formelle
4 la complexité exhaustive de I'arabesque. Des styles
anciens, qui ne sont plus en usage aujourd’hui, ne restent
compréhensibles que pour quelques spécialistes; d’autres
ne se retrouvent plus actuellement que sous la forme
d’épigraphes et titres d’articles ou de livres, et naturelle-
ment sous la forme d’inscriptions religieuses. C’est pour-
quoi certaines écritures anciennes restent connues de tous.
Certains dessins ont connu un développement récent, tels
le rekkah, écriture manuelle rapide, inspiré de celle du
Coran et le naskhi, utilisé dans Vimprimerie. Les autres
formes actuelles sont généralement des mélanges d’écri-
tures anciennes, essentiellement de style koufique.

Ces trois styles — rekkah, naskhi, koufique — présentent
un grand intérét; nous allons les décrire successivement.

a. Le koufique, considéré comme le plus ancien, a traversé
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les sigcles; il est formé de caractéres d’une grande clarté;
bien qu’ils soient souvent surchargés d’ornements (fig. 8),

Fig. 8. Malgré la riche ornementation, le dessin des
caractéres se détache clairement & la base de chacune
de ces calligraphies koufiques.

la forme élémentaire de chaque signe ressort nettement,
alors que dans les autres styles les influences calligra-
phiques manuelles ’ont estompée. C’est dans cette varia-
tion stylistique qu’il est le plus facile d’analyser les élé-
ments de base qui composent les lettres, car mise & part
la dureté de ses formes essentielles, les hauteurs centrales
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sont fortement prononcées et ’épaisseur des traits qui
constituent les signes est constante. Comme nous le
verrons plus tard, il est possible de déduire beaucoup de
simplifications utiles des caractéres koufiques, car il est
facile d’y séparer I’élément ornemental du signe lui-méme,
et de mettre ainsi en évidence le fait que les quatre signes
par lettre sont apparus plus tardivement dans I'alphabet
arabe.

Ltost £ n
Al s £2
fpred

Fig. 9. A droite : diverses combinai-
sons de letires ou ligatures, comparées
au mot Djezair composé en caractéres
isolés de la méme casse (gauche).

b. Le naskhi, d’origine coranique, est trés utilisé actuel-
lement. Certaines écritures arrondies, de tendance naskhi,
datent approximativement de I’an 22 de I’hégirel®. Les
écritures d’imprimerie sont d’ailleurs une transcription
directe du naskhi. L’écriture naskhi constituera donc un
élément de base dans notre recherche, car elle correspond
le plus aux habitudes de lecture actuelles. C’est justement
dans cette écriture qu’apparaissent diverses combinaisons
de lettres (fig. 9) qui augmentent considérablement la
quantité des éléments constituant une casse de composi-

16. J.-G. Févyrier : Op. cit. p. 267.




44

tion arabe (180 & 240 pidces différentes). Ce surnombre de
signes pose des problémes techniques i la composition : &
titre de comparaison, un alphanumérique latin, incluant
majuscules et signes spéciaux, comprend environ 100
signes.

Voici quelques-unes des écritures d’imprimerie naskhi :

Stempel - arabe

8, 12, 18, 30, 36, 24, 48 points.
Stempel a.g. - arabe al-Ahram

18, 24, 30, 36, 48 points.

Berthold a.g. - arabe nr. 32 (normal)
12, 16, 20, 24, 28, 36, 48, 60, 72 points.
Berthold a.g. - arabe nr. 49 (demi-gras)
16, 20, 24, 28, 36, 48, 60, 72 points.
Monotype - arabe nr. 549

La fonderie Berthold livre également ses écritures dans
une version pour photocomposition (Staromat et Diatype).
Pour les comparaisons et analyses, nous avons utilisé la
Berthold arabe nr. 49, sur une photocomposeuse Staromat.

c. Le rekkah, d’origine turque, actuellement trés répandue
au Proche-Orient et particuliérement en Egypte, présente
relativement peu d’intérét pour une nouvelle conception,
surtout en ce qui concerne les signes. Bien que ce soit une
écriture assez récente, comportant beaucoup de simplifi-
cations, nous ne voyons guére comment en donner une
application typographique. Ces simplifications facilitent
Pécriture manuelle mais ont un effet négatif sur la diffé-
renciation des signes.

A titre d’exemple prenons la letire sin, o les caracté-
ristiques principales (trois pointes, ou dents) ont compléte-
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ment disparu; par contre la présentation des points
diacritiques mérite considération; la différenciation est
ici augmentée grace a la transformation de ces éléments

(fig- 10) :

Fig. 10. Le caractére sin en écri-
ture naskhi (droite) er en écriture
rekkah (gauche).

en cffet, on ne se contente pas de varier la disposition des
points, mais chaque variation posséde'un signe carac-
téristique issu des diacritiques conventionnelles.

Parmi les nombreuses écritures arabes, le koufique, le
naskhi, le rekkah sont les plus représentatifs; ils ne dif-
férent que formellement et posent les mémes problérfxef.
Nous allons analyser ces probléemes de I’écriture en géné-
ral, et nous retiendrons dans ces trois styles les éléments
les plus intéressants, et particuliérement ceux présentant
la plus grande lisibilité. . ,.' ' .

Les éléments qui composent une écriture d’imprimerie
arabe peuvent étre divisés en groupes :

a. Caractéres élémentaires,

b. Lettres combinées (ligatures),

c. Chiffres, .

d. Autres signes (points diacritiques, signes
orthographiques, etc.)

a. Caractéres élémentaires : .
A chaque lettre correspondent quatre signes, qui varient
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selon la position (initiale, médiane, terminale ou isolée)
dans le mot. Les signes correspondant 4 une méme lettre
présentent parfois de sensibles différences; dans certains
cas il est méme difficile d’en déduire qu’il s’agit de la
méme lettre (fig. 11).

fpree

OA%A
FET e

Fig. 11. Les quatre signes des

caractéres mim, ha’ et ya’. De

droite & gauche : initial, médian,
final et isolé.

Ainsi pour un alphabet de 28 lettres, on aurait 112
signes. Mais il existe six lettres qui ne se lient pas a la
suivante (donc sur la gauche); ce sont alif, dal, dzal, ra,
zine et ouaou. Dans ces cas les signes correspondant aux
positions initiales sont identiques & ceux correspondant
aux positions isolées; et les signes correspondant aux
positions médianes sont identiques & ceux correspondant
aux positions finales. Ces six lettres ne nécessitent donc
que deux signes chacune. Ce qui raméne le chiffre anté-
rieur a 100 signes.

Un alphabet naskhi, simple, est donc constitué par une
centaine de signes, mais plusieurs signes sont identiques
et ne se différencient que par leur ponctuation diacritique.
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Si l’on comptait les signes de base, abstraction faite des
points diacritiques, on obtiendrait :

ba ta, tsa 8 signes
djim ha, kha 8 signes
dal dzal 2 signes
ra zine 2 signes
sin chin 4 signes
sad dhad 4 signes
ta dha 4 signes
a’in ra’in 4 signes
ba (i.m.) noun, ya (i.m.) 4 signes
fa (im.) qaf (i.m.) 2 signes

42 signes

(i.m. : initial et médian seulement)

soit : 100 — 42 = 58 signes de base.

Dans la photocomposition il serait possible de se conten-
ter de cette quantité de signes de base en y ajoutant les
trois variations de diacritiques (58 -~ 3 = 61); en effet
les points peuvent étre placés postérieurement dans la
composition, de maniére indépendante.

b. Lettres combinées (ligatures) :

Plusieurs lettres peuvent étre écrites de fagon combinée.
Ces combinaisons, ou ligatures, sont formées par deux ou
trois signes et peuvent prendre plusieurs significations
selon ’emplacement des points diacritiques (fig. 12).

On encombre fréquemment les casses de composition de
nombreuses ligatures (exemple Monotype) alors qu’on
peut tout aussi bien les composer en signes indépendants
juxtaposés. La seule exception a cette régle est constituée
par la ligature lam-alif qui apparait (sauf cas rarissismes)
uniquement sous la forme combinée.




48

<=£s3

Fig. 12, Deux exemples de ligatures
qui se différencient seulement par la
position des points diacritiques. Le
troisiéme exemple présente cing lettres
combinées avec la lettre ha’.

L’écriture arabe est, comme d’autres écritures sémi-
tiques 17, une écriture consonantique. Il existe des voyelles
longues, d’une valeur phonétique vaguement définie;
mais il n’y a pas de lettres pour symboliser les voyelles
bréves, - phonétiquement importantes dans la langue
parlée. Tl est néanmoins possible d’indiquer leur exis-
tence a P’aide de trois signes, semblables a des accents.
Les écritures d’imprimerie ne possédent généralement
pas ces signes. Dans certains cas ils peuvent &tre ajoutés
manuellement avec grande difficulté. La liaison entre les
signes peut étre réalisée a I'aide de lignes d’union, de
longueur variable, et selon le désir de I'utilisateur (fig-13).

c. Chiffres :

Les écritures d’imprimerie arabes utilisent générale-

7. J.-G. Février : Op. cit. p. 211.
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ment 10 chiffres « hindous » (fig. 14), qui peuvent
éventuellement étre remplacés par les chiffres « arabes »
0,1,2,3,4,5,6,7,8, 9) communs aux alphanumériques
latins. Les chiffres « hindous » sont aussi parfois appelés
« arabes orientaux ». Nous nous abstiendrons de traiter
les problémes posés par les chiffres!8, considérant qu’il

&5 |

Fig. 13. Différentes fagons d’écrire le
méme mot en allongeant des letires.

\YY¢oIVAL -

Fig. 14. Chiffres hindous, souvent
utilisés avec DPécriture arabe.

18. Contrairement A une opinion répandue chez les non-arabisants,
les chiffres arabes ne s’écrivent pas en sens inverse de la lecture.
L’origine de cette confusion est que I’arabe exprime un nombre en
commencgant par les unités, puis les dizaines, puis les centaines, etec.
La ot le lecteur européen lit : 524 : cinq cent vingt-quatre (logiquement
de gauche & droite), le lecteur arabe lit : quatre et vingt et cing cent
(logiquement de droite & gauche). Sigrid Hunke : Le Soleil d’Allah
brille sur I'Occident, p. 39, Albin Michel éd., Paris 1973.
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s’agit moins ici de typographie que d’applications mathé-
matiques et scientifiques. Notons toutefois que si les
chiffres « hindous » sont fréquemment utilisés au Proche-
Orient, le Maghreb a totalement, ou partiellement
— dans les disciplines scientifiques —, adopté I'usage
des chiffres « arabes ».

d. Autres signes :

Considérons maintenant les signes orthographiques, de
ponctuation et diacritiques. Il existe quatre signes ortho-
graphiques : le cheddat, le hemzat, le soukoun et le meddat
(fig. 15). Tls sont ajoutés sur les éléments en plomb des

hemzat

soukoun
l cheddat
meddat
o - o “.
J“}.«a.ﬂ\ A &)}J@J\
“ -~
R & S ‘T’/ 4 o -
Sl TG el ax
Lo~ /no £ ~
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Fig. 15. Ecriture des signes orthographiques.

casses de composition dont ils augmentent ainsi consi-
dérablement le volume. Dans la photocomposition,
comme sur les machines & écrire, ces signes sont placés
postérieurement sur les lettres correspondantes. Les signes
de ponctuation sont d’introduction récente et repris de
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Palphabet latin 1 : point, virgule, point-virgule, deux-
points, point d’exclamation, point d’interrogation () :d
I ). Ils s’ajoutent au contenu de la casse.

Les points diacritiques constituent un accroisse-
ment important du volume de cette casse. La photo-
composition présente sur ce point une simplification

évidente.

A propos de la quantité d’éléments qui composent une
casse d’imprimerie arabe, on peut lire dans les cata-
logues de la maison Berthold :

« nr. 49. L’alphabet arabe complet, incluant les ligatures,
comprend 241 caractéres. Suppléments spécioux  sur
demande pour les langues perse, syrienne et indienne. »

« nr. 32 : L’alphabet arabe complet comprend seulement 20
182 caractéres ce qui facilite essentiellement la composition,
sans toutefois porter atteinte & la beauté typographique. »
Cette quantité excessive de signes complique considéra-
blement le travail du typographe : d’une part le temps
de composition est considérable, d’autre part on exige
de lui un grand effort mental. A la lecture du catalogue
Berthold, on peut également comprendre d’autres diffi-
cultés d’ordre technique : « Parabe normal est fondu par
un procédé spécial qui fait que le crénage est soutenu forte-
ment, et peut ainsi résister & toute pression (risque de
cassure) » (fig. 16). Cela implique qu’on ne peut utiliser
les éléments d’espacement normaux, parce que le crénage
descend trop bas. Pour cette raison : « des éléments
d’espacement spéciaux de 48 points de haut et de 1, 2, 3, et
6 points de large seront fournis... »

19, G. Lecomte : Op. cit. p. 19.
20. C’est nous qui soulignons.
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Ce n’est pas seulement au niveau des techniques
d’impression et de composition que se retrouvent des
difficultés; elles apparaissent aussi dans la mise en pages,

Fig. 16. Ces caractéres mobiles

(Berthold Nr. 49) monirent le

crénage dépassant le socle de
la fonte.

a cause des grands écarts d’interlignage et de Pirrégularité
d’espacement des caractéres.

Lier les lettres constitue une des difficultés primor-
diales de l’écriture arabe d’imprimerie; nous y avons
déja fait allusion en ce qui concerne le crénage. La pré-
cision des unions et les terminaisons pointues s’usent
rapidement dans les caractéres de fonte, a cause du
frottement des plombs dans la casse. Il serait sans doute
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possible de créer une écriture non liée (plusieurs recherches
ont été réalisées dans ce sens), sans conséquence néfaste
pour la lisibilité, et I'on pourrait ainsi résoudre les pro-
blémes que pose l'espacement irrégulier; mais cette
approche ne nous semble possible que dans une étape
ultérieure, car les influences traditionnelles s’opposent
a toute innovation par trop radicale. L’amélioration
qui s’impose, compte tenu des contraintes actuelles,
consiste dans la création d’un élément de liaison standar-
disé, qui s’intégre au caractére, pour arriver a une uni-
formisation formelle des différents caractéres.

Quant a I'excés de signes, on pourrait sans doute opérer
une réduction quantitative des éléments de la casse de
composition, ou du répertoire d’un systéme de compo-
sition mécanique. Nous appliquerons les simplifications
précédemment mises en évidence pour les inclure dans
un cadre systématique; la synthése finale ne devant
cependant pas altérer la sémantique de I’alphabet.

Il faut, dans la mesure du possible, augmenter la diffé-
renciation formelle (lisibilité), 'identification des diffé-
rents signes dans leur contexte : en particulier ceux qui
ne se distinguent que grice aux points diacritiques.
Il semble, en observant les écritures d’imprimerie
actuelles, que la lisibilité soit considérablement altérée
par I'inégalité des hauteurs centrales, et qu’une correction
dans ce sens serait trés importante.

De plus les possibilités de variation pour un méme type
d’écriture sont extrémement limitées. Berthold présente
trois variantes (d’ailleurs peu cohérentes) : la nr. 32 arabe,
la nr. 49 demi-gras et la nr. 50 arabe ombré. La sélection
présentée par la maison Stempel n’est pas plus compléte :
nr. 31 arabe, nr. 53 al’Ahram arabe et nr. 53 al’Ahram
arabe ombré. Ces exemples donnent une idée du cadre
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limité offert & la mise en pages. On ne peut dans ce
cas parler de familles typographiques — comme dans
I’exemple d’une Grotesque? ou d’une Garamond. Car
il ne s’agit pas ici d’une différenciation cohérente et d’une
variation progressive. Les variations d’épaisseur, de tracé,
de taille, d’inclinaison, etc., rendent impossible I’évolution
interdépendante des formes dans les écritures arabes
d’imprimerie courantes. Il faut donc établir, dans une
nouvelle conception, les éléments formels nécessaires a
I’élaboration d’une famille typographique rationnelle,
c’est-d-dire une série d’alternatives qui surgissent d’une
forme de base antérieurement déterminée.

Comme nous ’avons dit, il n’existe pas de voyelles
bréves dans Palphabet arabe, mais celles-ci peuvent étre
représentées par certains signes. Il existe trois signes de
voyelles qui peuvent étre écrits sur ou sous chaque lettre.
Le signe écrit sur ou sous une consonne est, en régle
générale, prononcé immédiatement apres cette consonne.
Ces signes sont (fig. 17) fath’at ou nas’bat correspondant

AE
\L N ou-0
;o,/s‘ - - N
o ° ° 1
- o9 QJ% Z sn °
Y1

Fig. 17. Ecriture des signes de voyellisation.

21. La famille de caractéres Akzidenz Grotesk, du Gerstner Pro-
gramm de la fonderie Berthold, est formée par 32 variantes a partir
d’une seule forme de base, Karl Gerstner : Programme entwerfen,

p- 32, Verlag Arthur Niggli, Teufen, Suisse 1963.

[ 93
3
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A ~ i1 derivi
o o il éerivit
Racine Kataba

livres

Kutub

livre
Kitaab

Fig. 18. Ces mots dérivés d’une méme racine
illustrens bien le systéme structural dela langue arabe.

au son a, &, kesrat ou khaf’dat correspondant au son i, v,
et d’ammat ou ref’at correspondant au son o, ou. lls
sont parfois redoublés a la fin d’un mot et sont alors
appelés « tenouin » et sont prononcés an, in, oun. Ils
servent a indiquer respectivement l’accusatif, le nomi-
natif et le génitif dans ’arabe classique ou littéraire.

La présentation habituelle des ouvrages imprimés
omet ces signes voyelles, ce qui exige du lecteur une par-
faite connaissance du vocabulaire de la langue. L’exemple
(fig. 18), cité par Etiemble, démontre les difficultés
de lecture sans voyelles. Le sens de la racine trilitére
change selon l’emplacement des voyelles; dans les
ouvrages courants non voyellés, il n’est intelligible que
par son contexte 22 :

Quand les connaissances du lecteur sont insuffisantes,
on recourt a la voyellisation; on trouve généralement

22. Etiemble, Op. cit. p. 32.
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des textes voyellés dans les livres scolaires ou dans ceux
ou 'on prétend & une compréhension générale. Selon
Qasim Amin, « dans les langues occidentales, on lit
pour comprendre, alors qu’en arabe, il faut comprendre
pour lire 23 »,

La voyellisation est en général limitée aux écritures
manuscrites. Dans la composition photographique, les
signes voyelles peuvent étre appliqués postérieurement
sur les consonnes, bien que cela représente une perte de
temps considérable. Dans les caractéres de fonte cela
reviendrait & multiplier par quatre le nombre des éléments
de la casse, ce qui augmenterait, d’une part la quantité de
travail, d’autre part le prix de revient d’ouvrages que la
voyellisation tend précisément a populariser.

Le seul systéme mécanique qui permet la composition
voyellée est celui présenté par Monotype dans sa série 549
et 589. Il wutilise un procédé de haute complexité méca-
nique, le nombre de caractéres (270 environ) est excessif
et son colit élevé (voir chap. 3 la critique du systéme
Monotype).

Nous voyons la un autre probléme a résoudre, dont la
solution présenterait des avantages considérables. 58 9,
des projets de réforme de I'écriture déposés a I’Académie
du Caire comportent des recherches sur les voyelles, tant
est important ce probléme pour 'imprimerie. Quelques
solutions intéressantes ont d’ailleurs été proposées, en
particulier celles de Taymour et de Lakhdar. Lorsque les
textes arabes sont présentés dans des éditions bilingues
(généralement anglais ou francais), il n’est pas possible de
maintenir d’équivalence entre une page en écriture arabe

23. Roland Meynet : L’écriture arabe en question, p. 24, éd. Dar el-
Machreq, Beyrouth, Liban, 1971.
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et une page en écriture latine, car le texte arabe nécessite
un interlignage beaucoup plus important. La Berthold
arabe nr. 49 correspond, dans sa version de 24 points,
approximativement a une Garamond (Stempel) demi-gras
de corps 1624, Ce serait pour P'écriture latine un inter-
lignage excessivement grand. Le texte se présente alors
sous une forme inorganisée, qui donne au lecteur une
impression agitée, troublée, peu stable. C’est actuel-
lement un point faible des écritures d’imprimerie arabes
et cela est dii, principalement, a la hauteur du corps des
caractéres, et a la longueur excessive de certains d’entre
eux sous la ligne de base.

La solution envisagée est une compression dans le sens
vertical, pour adapter le corps a la dimension standard
qu'on trouve dans presque toutes les autres écritures
typographiques (cyrillique, hébraique, grecque, armé-
nienne, thai, etc.) dont les formats correspondent sans
difficultés d’une écriture a I'autre.

En analysant les différents types d’écriture d’imprime-
rie, nous avons posé une série de problémes fondamentaux.
On peut distinguer deux domaines, celui concernant le
lecteur, et celui concernant le technicien de 'imprimerie.
La limite entre ces catégories n’est pas nette : dans une
certaine mesure, certains problémes affectent et le typo-
graphe et le lecteur. Les problémes a résoudre se situent au
niveau des techniques d’'imprimerie et au niveau de la
mise en pages. Ces aspects ne sont pas indépendants, mais
au contraire se conditionnent les uns les autres.

Les problémes principaux dans le domaine des tech-
niques d’impression sont le nombre excessif de signes, la
liaison des signes, et le crénage dans les éléments de fonte.

24. Voir aussi les catalogues Monotype et Stempel.
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Dans le domaine de la mise en pages se posent diverses
questions liées soit a la page imprimée, soit au lecteur :
lisibilité, grandeur relative des signes, augmentation de la
différenciabilité typographique (création de familles typo-
graphiques), interlignage, adaptation aux autres écritures
typographiques et élimination des ornements (aspect cal-
ligraphique). Nous traiterons, sur le plan théorique, sans
en donner un développement complet, les possibilités de
variations des caractéres en vue de leur extension vers de
nouvelles familles typographiques (programmes).

Nous procéderons de manitre similaire pour les pos-
sibilités de différents styles qui pourraient surgir de cette
typographie de base.

Notre alphabet expérimental sera donc développé en
tant qu’exemple des différentes phases d’élaboration
méthodologique; mais pour qu’il soit possible d’en donner
une version immédiatement applicable — tel n’est pas
notre propos —, il serait encore nécessaire d’effectuer
toute une série de transformations et d’ajustements
minutieux.

3. Recherches et innovations




Les projets de
I'Académie de langue arabe
du Caire

Depuis un demi-siécle, de nombreuses tentatives de
modernisation de I’arabe écrit et imprimé ont été entre-
prises. C’est sans doute I’Académie de langue arabe du
Caire qui réunit le plus grand nombre de ces travaux. Ses
membres ont lancé, entre 1933 et 1968, des appels a
concours répétés pour une révision et une modernisation
de I’écriture arabe. En réponse, ils ont pu enregistrer
266 projets de réforme, issus en majorité du monde arabe,
et quelques réalisations de fonderies occidentales qui pré-
sentent un caractére plutdt traditionnel. L’Académie du
Caire se préoccupait, non seulement de trouver des amé-
liorations formelles de I’écriture, mais surtout de résoudre
de nombreux problemes d’ordre idéologique, le conflit
entre tradition et modernisme, les questions grammati-
cales, les modalités de la voyellisation, de I'impression, ete.

Dans une publication récente, R. Meynet 25 a présenté

25. Roland Meynet : Op. cit. p. 68.
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certams projets représentatifs. Leurs auteurs sont origi-‘

naires d’Egypte (57 9), du Liban (9,9 %), de Syrie
(7,8 9%), de Palestine (5,9 %), d’Iraq (4 %), des autres
pays arabes (9,5 %), et enfin d’Europe (5,9 9). Ils traitent
principalement des points suivants inclusion des signes
voyelles dans I'alphabet (58 %), diminution du nombre de
- signes dans I’alphabet (41 %), réduction ou élimination
des points diacritiques (30 %), caractéres séparés — éli-
mination des liens dans le mot (29 9%), normalisation des
caraétéres. et augmentation de la hauteur centrale (26 %),
améliorations ou modifications de Porthographe (20 %)

On constate I'importance attribuée 3 la solution du
probléme de la voyellisation ainsi qu’a celui de la dimi-
nution du nombre de signes par lettre.

Dans une période plus récente (aprés  1950), les
recherches de caractére spécifiquement typographique
augmentent considérablement, manifestation de I'urgence
pour ’Académie du Caire et les chercheurs de résoudre les
problémes de la page imprimée. Mais il semble que cet
intérét refléte une préoccupation plus culturelle que tech-
nique. En établissant un recensement professionnel sur les
Achercheurs présentés comme groupe représentatif par
Me}fnet, on constate qu’il y a 26 fonctionnaires, univer-
sitaires et enseignants, 5 professions libérales (médecins,
avocats) : donc 30 intellectuels qui, bien que concernés
par les implications sociales, culturelles et politiques de ce
probléme, n’étaient pas professionnellement & méme d’en
résoudre les aspects techniques. Les professionnels, par
contre, sont seulement 5 : 1 architecte, 1 dessinateur
fliplémé des Beaux-Arts, 2 imprimeurs-propriétaires de
Journaux, 1 calligraphe. Il y a enfin 1 agriculteur, ce qui
prouve que le besoin de modernisation se manifeste sur
tous les plans.
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Malgré ces nombreux efforts, se succédant tout au long
de trente-cinq années, les résultats sont encore minces et
ne peuvent permettre une réelle modernisation des écri-
tures d’imprimerie arabes. On pourrait éventuellement,
par une analyse plus approfondie du travail de I’Académie
dua Caire, et de ses aspects idéologiques, éclaircir les raisons
qui ont entravé le processus d’aboutissement; mais cette
analyse échappe aux limites de notre sujet.

Nous allons considérer plus en détail certains de ces
projets; quelques-uns sont d’ailleurs cités dans des publi-
cations spécialisées.

Mahmoud Taymour 28, Egypte, 1951 :

Cet écrivain égyptien propose a I’Académie un alphabet
qui utilise exclusivement les signes initiaux d’une casse
de composition conventionnelle. Les consonnes . sont
suivies de traits de liaison avec des signes voyelles intégrés.
Nous avons ainsi une écriture a signes non liés et voyellés.
Il nous semble que ce projet était destiné i stimuler la
recherche dans le sens qu’il indique, sans viser une appli-
cation directe dans la pratique (fig. 19 a).

Khalid ben-Mohammed el-Farag, Syrie, 1952 :

Projet semblable a celui de Taymour, présentant des
signes initiaux, ainsi que quelques finaux d’une écriture
conventionnelle. Les voyelles se trouvent également
placées sur des éléments de liaison. Pour transformer

26. Mahmoud Taymour : La vocalisation de Iécriture arabe, texte en
langue arabe, enquéte présentée & I’Académie Fouad El-Aouel de
langue arabe, Le Caire, 1951.
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Fig. 19. Les projets de I’ Académie de langue arabe du Caire analysés dans ce
texte. De haut en bas : projeis de M. Taymour, K. B. el-Farag, A. Lakhdar,
8. Ouaida, N. Khattar et Y. Bouteméne.

certains signes initiaux en finaux, une sorte de crochet de
terminaison est rajouté au signe. Ces éléments de termi-
naison n’ont aucune valeur phonétique ou orthogra-
phique en soi et sont donc en quelque sorte superflus

(fig- 19 b).
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Ahmed Lakhdar 27, Maroc, 1958 :

Ce projet, qui constitue en quelque sorte une élabo-
ration des propositions de Taymour, est sans doute une
des études les plus poussées, parmi celles qui ont été
enregistrées a I’Académie du Caire. Lakhdar présente un
alphabet applicable & I'imprimerie : sur la base d’un
alphabet & un seul signe par lettre, des voyelles sont
placées sur des rallonges de liaison et des éléments termi-
naux que l'on ajoute a la fin des caractéres isolés ou
finaux. Malgré les innovations qu’il présente, le projet
n’analyse pas plusieurs facteurs techniques importants
pour une typographie moderne. Sa recherche se base sur
une reprise de caractéres d’origine calligraphique avec les
problemes que cela implique, et que nous analyserons en
détail. On constate également un manque de méthode, car
il rajoute certains caractéres (qu’il appelle « lettres
d’esthétique ») qui détruisent la constante d’un signe par
lettre. Des éléments de terminaison (« appendices »)
s’ajoutent a son alphabet, ils sont sans valeur phonétique
ou orthographique et n’ont aucune raison d’étre. Les
signes orthographiques et voyelles, placés, comme le
préconisa Taymour, sur des rallonges de liaison, bien
qu’intéressants dans le principe, se trouvent un peu trop
séparés des consonnes auxquelles ils sont destinés; cela
est surtout génant pour les signes orthographiques. Ce
projet constitue certes une solution, mais une solution
unique, isolée, qui peut difficilement viser une extension
vers la création de multiples familles typographiques, ni
vers une diversification dans une méme famille, comme
c’est le cas des typographies classiques latines (par

27. Walter Tracy : « The flourishing reed », Alphabet Annual, p. 145,
London, et G. Lecomte : Op. cit. p. 16.
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exemple : Garamond-étroite, grasse, maigre, italique,

etc.) (fig. 19 c).

Saadallah Ouaida, Liban, 1959 :

Inspiré par le style géométrique traditionnel, le koufique,
Ouaida cherche a normaliser le caractére. Les signes sont
composés sans liaison directe, mais présentent quand
méme une image d’écriture liée. Les signes voyelles se
trouvent inscrits directement sur chaque caracteére, sans
qu'on entrevoie une simplification ni un progres par
rapport aux systémes existant actuellement (fig. 19 d).

Nasri Khattar 28, Liban, résidant aux USA, 1947 :

Cette étude, une des rares recherches tres élaborées
présentées a 1’Académie du Caire, montre une préoc-
cupation essentielle dans le sens de la simplification et
de la modernisation des écritures d’imprimerie arabes.
Khattar propose un alphabet a un seul signe par lettre,
ainsi qu’une normalisation des hauteurs, qui manifeste
son intention d’augmenter la lisibilité objective, c’est-a-
dire non liée essentiellement aux habitudes de lecture,
mais d’'un point de vue gestaltiste2®. Ses caractéres se
présentent de fagon non liée, et les traits qui composent
les signes sont uniformisés. Il se base sur des analogies
avec les écritures existantes, mais celles-ci ne sont pas
toujours évidentes a cause de la transformation radicale
qu’il pratique dans sa normalisation non liée. Conscient de
Pexcés d’interlignage dans les écritures conventionnelles,

28. W. Tracy : Op. cit. p. 145.

29. Wolfgang Kohler étudie les phénomenes de la perception des
formes; forme == gestalt, en allemand. W. Kohler : Gestalt Psychology,
p. 182, Horace Liveright Inc., New-York, 1929,

Recherches et innovations 67

son projet présente une solution a ce probléme, avec des
caractéres de faible hauteur totale, mais d’une forte
hauteur centrale. En 1956, Khattar ajoute & son projet
une série de variations de style, qui marquent sans doute
le démarrage d’une nouvelle &re typographique, pour
Pécriture arabe.

Nous pensons qu’actuellement encore, il ne convient pas
de présenter un alphabet non lié sans étre passé par
I’étape de normalisation typographique d’un alphabet
d’imprimerie conventionnel, car les oppositions & toute
innovation dans ce domaine sont trés fortes. En outre
il faut ménager une période de transition, ot le lecteur
s’habitue progressivement & une mnouvelle conception
typographique de la page imprimée. Cela ne peut se faire
que par une progression lente.

La recherche sur les signes voyelles n’a été que partielle.
Dans une application du projet a un modéle de machine
a écrire IBM, il a été possible d’inclure voyelles et signes
orthographiques, mais ce type de solution ne convient pas
aux typographies de composition manuelle et mécanique;
cela constitue & notre avis une lacune importante de ce

projet (fig. 19¢).

Yahia Bouteméne, Algérie, 1955 :

Ce projet présente certaines amalogies superficielles
avec celui de Khattar par sa préoccupation typographique
mais ressortit d'un esprit totalement différent. Les
caractéres non liés découlent des caractéres latins qui
peuvent, en étant inversés ou retournés, offrir une simi-
litude avec les lettres arabes. D’autre part, Bouteméne
propose un alphabet de « minuscules » et de « majuscules »
ce qui est évidemment un pas en arriére dans la moder-
nisation de la typographie arabe et témoigne de son alié-
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nation culturelle. Le probléme, trés important, de la
voyellisation n’est pas traité (fig. 19 f).

Mises a part les recherches encouragées par 1’Académie
du Caire, seule une fonderie occidentale apporte une
solution technique au probléme de la composition voyellée.
C’est la maison Monotype qui, grace a son procédé de
composition par fonte de caractéres individuels, a pu
adapter a son systéme une écriture d’imprimerie arabe
voyellée, la Monotype Arabic Naskh Accented séries
nr. 549 et nr. 589 30, Composée d’environ 270 signes, plus
approximativement 200 signes supplémentaires (compre-
nant des variations spéciales pour le persan, le syrien,
le kurde, etc.), cette écriture utilise un systéme de haute
complexité technique ou les voyelles s’intercalent sous
le socle en plomb des consonnes. Dans le cas o1 on n’utilise
pas de voyelles, le socle du caractére doit étre supporté
par un élément d’espacement spécial, pour éviter une
cassure (fig. 20).

Aucun type de normalisation des caractéres n’est
pratiqué dans ce systéme; les caractéres subissent I'in-
fluence classique de la calligraphie, ce qui est le cas géné-
ral pour toutes les écritures d’imprimerie actuellement en
usage. Il est d’ailleurs compréhensible qu’aucune recherche
tendant & une modernisation intégrale ou méme a une
réforme des caractéres d’imprimerie, ne soit envisagée
par une fonderie, organisme commercial qui ne veut pas
prendre le risque qui accompagnerait une réelle inno-
vation. La solution apportée par Monotype n’est qu’un
reméde temporaire a une maladie mal diagnostiquée, mais
elle ne peut nullement étre considérée comme une solution

30. Catalogues Monotype Corporation Ltd., feuilles 3-63 et 4-63,
London.

1. Unité de voyelle

3. Creux pour emplacement des voyelles 5. Caractéres avee crénage

4. Caractére découpé pour permettre 6. Caractéres sans crénage
Pemplacement d’unités de voyelle

2. Unités d’espacement des voyelles

Fig. 20. L’illustration montre la haute complexité du systéme de composition

mécanique voyellée présenté par la société anglaise Monotype. En haut une

démonstration de Passemblage des caractéres mobiles, en bas les divers éléments

intervenant dans la composition d’un mot, vue d’en haut et de profil. La letire

sin (4) se trouve découpée en deux pour permettre U'intercalage d’éventuels signes
de voyellisation.
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réelle de la composition voyellée en arabe, qui ne saurait
dépendre de la seule mise au point d’un systeme commer-
cial, ft-il de haute technicité.

A P'Université de Montréal se réalisent actuellement
des études concernant une amélioration des claviers
pour machines a écrire. Le centre de recherches pour
le développement du Canada accorde pour cela une sub-
vention de 27 548 dollars. Contrairement a ce qu’on
pourrait espérer, cette étude ne traite pas d'une simpli-
fication de I’alphabet et de son nombre élevé de signes,
mais s’engage dans la mise au point d'un systéme de
sélection électronique, qui insére automatiquement la
forme adéquate de chaque signe selon son emplacement
dans le mot3?,

Une fois de plus on trouve ici une solution équivoque :
on développe une technologie exclusive et colteuse,
et non une solution pour adapter les caractéres de ’écri-
ture arabe aux normes de 'imprimerie et de la dactylo-
graphie, valables dans n’importe quelle langue et n’importe
quel type d’écriture. Cela signifie que nous devons encore
chercher la solution universelle applicable & tout systéme
de composition mécanique et manuelle.

Les recherches enregistrées a I’Académie de Langue
Arabe du Caire constituent un apport important. Quelques
aspects des propositions peuvent étre retenus dans notre
étude qui tentera de fondre les solutions intéressantes en
un seul projet, et d’y ajouter les éléments qui sont devenus
fondamentaux dans toute typographie moderne. Nous
nous baserons sur ces projets dans la mesure du possible,
ainsi que sur des innovations réalisées en typographie

31. « Dactylographie arabe », in Jeune Afrique, No 642, du 28 avril
1973, p. 48.
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latine 32 et dans des domaines de recherches typographi-
ques non latines, notamment les travaux remarquables
de Y. Kuwayama, K. Ito, K. Nagata et T. Hayashi
réalisés sur des caractéres japonais, normalisés a P’aide

d’une trame (ou grille) typographique 33 (fig. 21).
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Fig. 21. Exemple de conception d’une typographie japonaise & I'aide d’une
trame (doc. Shin-ichi Seki).

Nous maintiendrons également dans notre étude cer-
taines des caractéristiques élémentaires des écritures
d’imprimerie arabes auxquelles le public est habitué, sur
la base desquelles nous développerons une méthode

32. K. Gerstner : Op. cit. et Adrian Frutiger : « Letterforms in Photo-
typography », The Journal of Typographic Research, p. 327, Volume
IV, No 4, Cleveland, Ohio, USA, 1970.

33. Shin-ichi Seki : On « Typos » : new japaneese typeface ; design by
Typos group : Yasaburo Kuwayama, Katsuichi Ito, Katsumi Nagata,
Takao Hayashi, in Icographic, International Council of Design Asso-
ciates, London, 1972,
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qui devrait permettre, dans un futur proche, la création
rationnelle d’un nombre considérable de familles typo-
graphiques arabes, de divers dessins, et pour de nom-
breuses applications spécialisées.

4. Les différents types
d’alphabet arabe. Analyse.
Eléments pour un
avant-projet



En analysant le développement des écritures arabes,
on constate que, pour diverses raisons, les représentations
des caractéres offrent une gamme considérable de varia-
tions. Dans la mesure ol une nouvelle conception de
Pécriture arabe s’éloignera des formes traditionnelles,
il faudra prévoir une étape d’apprentissage ou de prépa-
ration avant d’utiliser cette écriture. Les formes tradi-
tionnelles ne doivent pas étre exclues, mais au contraire
prises en considération dans le but de favoriser les ana-
logies entre mnouvelle conception et formes tradi-
tionnelles. 11 s’agit de synthétiser ces formes pour ohtenir,
dans les nouveaux caractéres, une optimalisation des
différenciations entre les signes et des possibilités d’iden-
tification.

Une analyse exhaustive des types d’écriture tradi-
tionnelle est nécessaire pour parvenir & cette synthése,
en déterminer ainsi les caractéristiques les plus
remarquables et les retenir dans une nouvelle version.
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Nous avons effectué cette analyse, des écritures tradi-
tionnelles jusqu’aux écritures d’imprimerie récentes,
en procédant a des comparaisons qui devaient déboucher
sur des données précises concernant l'organisation de
I’écriture, la mesure comparative des éléments partiels,
les éléments de base des caractéres dans les différents
styles d’écriture ou calligraphie, et les habitudes d’écri-
ture et de lecture.

Nous avons également porté intérét aux alphabets
simplifiés, utilisés par exemple dans les textes scolaires,
ou aux alphanumériques des machines a écrire, simplifiés
a cause du nombre limité de touches (approximativement
45 touches, c’est-a-dire 90 signes, comprenant I’alphabet,
les chiffres, accents et signes spéciaux). Nous nous sommes
attachés particuliérement aux écritures d’imprimerie,
parce qu’elles conditionnent les habitudes de lecture.

L’analyse des recherches récentes réalisées sous les
auspices de I’Académie de Langue Arabe du Caire 34
nous a apporté des éléments importants dont certains
sont a retenir dans une nouvelle conception. Mais ces
études ne peuvent pas étre considérées comme reflétant
des habitudes de lecture, puisqu’il s’agit d’innovations.
Nos observations au cours de ces analyses ont été consi-
gnées dans un catalogue de variations possibles, qui
permetira un choix de solutions lors de la conception
d’'un nouveau systéme typographique.

34. R. Meynet : Op. cit.
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Analyse comparative des écritures

En prenant en considération la grande diversité des
formes d’écriture, on pourrait constater un développement
quasi constant, une transformation progressive, de la
rigueur du koufique carré a Pornementation extravagante
des nombreux calligrammes décoratifs. Mais cela sortirait
des limites de ce travail sans apporter beaucoup a notre
sujet proprement dit. Cependant une comparaison par-
tielle présente déja un grand intérét : d’une part il est
important d’établir les écarts entre les variations maxi-
males d’un caractére pour pouvoir en dégager les traits
caractéristiques spécifiques, les valoriser et augmenter le
degré de différenciabilité avec les autres caractéres;
d’autre part il faut libérer chaque signe des influences
ornementales ou calligraphiques et dévoiler ainsi ces
gléments caractéristiques. On obtient ainsi, une évalua-
tion du champ de recherche pour I’élaboration des nou-
veaux caracteres.

Tout d’abord nous avons divisé les écritures étudiées
en groupes morphologiques qui correspondent aux diffé-
rents styles. Les groupes les plus importants furent
ensuite confrontés : textes de journaux (naskhi), écri-
tures de machines & écrire (naskhi simplifi¢), écritures
coraniques (divers styles traditionnels), ainsi que des
écritures de style koufique, rekkah, farisi (persan), etc.
(fig- 22).

Les analogies, aussi bien que les différences ou varia-
tions extrémes qui peuvent &tre observées dans chaque
signe en particulier, ou bien entre les quatre signes qui
représentent chaque lettre, ont été enregistrées dans un
catalogue de signes. Ceci nous permet d’obtenir une
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représentation claire du « champ de possibilités » dans
la conception de nouvelles formes typographiques; la
nouvelle forme d’un caractére pouvant varier entre deux
extrémes, en passant par toutes les possibilités inter-
médiaires (fig. 23).

La détermination des variations extrémes de chaque
lettre permet une appréciation plus exacte des formes
de base qui constituent les lettres. Les formes de base
doivent étre le plus possible mises en valeur dans une
nouvelle écriture, de facon a amplifier la différenciation
des lettres entre elles : il faut en effet tenir compte de la
redondance formelle de tous ces caractéres qui ne se
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Fig. 22, Quatre variations d’écriture arabe qui correspondent le plus aux habi-
tudes de lecture. De haut en bas : écriture de journal, de machine a écrire, calli-
graphie du titre dans une revue et calligraphie coranique maghrébine.
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Fig. 23. Suivant le style calligraphique employé, et par sa position dans le mot,
chaque lettre de Ualphabet peut présenter de sensibles différences formelles. Ce
tableau illustre ces différences de maniére simplifide.
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différencient que par des points diacritiques. Voici un
tableau représentant ces formes de base de maniére
simplifiée (fig. 24). Les signes qui ne figurent pas dans
ce tableau ne différent que de fagon minime de ceux qui
ont été enregistrés.

Afin de mieux définir le signe qui caractérise chaque
lettre, on n’a pas tenu compte des variations des éléments
de terminaison des signes finaux ou isolés, les aspects
caractéristiques de chacun d’eux se montrant surtout
dans les signes isolés ou médians. Nous avons précé-
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f -forme finale

Fig. 24. Représentation simplifice des formes de base des lettres de
Palphabet arabe.
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demment examiné les avantages et les désavantages
des types d’écriture arabe les plus importants. Les pro-
blemes a résoudre ne sont pas propres a un style précis
de lettres. Par contre, on peut leur trouver des solutions
communes, dans ces différents dessins. Notamment, les
formes élémentaires se retrouvent presque intactes, dans
le style koufique. Le koufique apporte de plus des indi-
cations importantes concernant la hauteur centrale des
signes qui, dans les autres formes d’écriture, se trouve
trés aplatie. 11 est aussi intéressant d’y remarquer la
régularité des épaisseurs de traits, et 'organisation des
lettres sur une ligne de base constante (fig. 25).

Fig. 25. Titre dans une version « moderne » du style koufique (revue de PUSIS).

Mais on sait que le koufigue n’est pas actuellement
Pécriture la plus utilisée. Aussi nous tenons compte
également des formes caractéristiques des écritures
d’imprimerie (naskhi). En effet, dans une étape d’appren-
tissage, il faut exploiter les habitudes de lecture, en faisant
ressortir au maximum les analogies avec les écritures les
plus usuelles, et éviter ainsi une abstraction trop poussée.
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Analyse par superposition

Les écritures d’imprimerie, de machine a écrire, ainsi
que les autres écritures techniques, descendent directe-
ment des anciennes écritures calligraphiques. Cela a
comme conséquence, entre autres, un manque d’orga-
nisation et d’homogénéité; les différences existantes
dans les formes des longueurs inféricures, les rayons
des courbes, les angles d’inclinaison des lettres, les
queues de terminaison, etc. en témoignent. Dans
certaines écritures d’imprimerie (qui sont, par ailleurs,
entre toutes les formes d’écriture arabe, celles ot I'on
trouve le plus haut degré d’organisation), on peut ana-
lyser par superposition certains caractéres qui possédent
des éléments formels similaires; dans ce cas il est inutile
de considérer les aspects ornementaux pour consacrer
le maximum d’attention au signe lui-méme. Cette confron-
tation a fourni des données pour I’élaboration d’une
trame de base qui a servi de structure au développement
d’un alphabet provisoire, ou avani-projet. Gette trame de
base fut ensuite, pendant la mise au point de P'alphabet
provisoire, corrigée plusieurs fois. La trame contient
déja, des le début, les caractéristiques principales du
nouvel alphabet.

Dans cette analyse on procede :

a. Au groupement des lettres suivant leurs similitudes
formelles. Les lettres qui ne se différencient que par
les points diacritiques sont considérées comme iden-
tiques; _
b. A la superposition des lettres correspondant a chaque
groupe;

c. A la comparaison des résultats obtenus par Panalyse
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des différentes écritures avec les résultats des analyses
par superposition, ce qui permet de déduire certains
traits fondamentaux de la trame de base : (une synthése
entre I'analyse des styles et analyse par superposition),

(fig. 26).

I I

Fig. 26. La coincidence partielle de certaines parties de signes différents, peuvent
établir les bases pour une normalisation.

Dans I'analyse par superposition nous avons utilisé
Pécriture d’imprimerie demi-gras nr. 49 de la fonderie
Berthold. Il s’agit d’un caractére correctement réalisé,
qu’on peut trouver dans un grand nombre de publications.
11 existe en fonte et aussi en photocomposition.

A titre d’exemple les quatre signes des lettres sad, sin,
lam et hé ont été superposés dans une échelle correspon-
dant approximativement & 40 cicéros (fig. 27). Les illus-
trations montrent qu’il existe d’infimes variations indi-
quant que les signes ont été dessinés indépendamment,
sans soucis de normalisation. Nous voyons par la que le
but a été limitation d’une calligraphie formellement
cohérente. On peut méme envisager que certaines diver-
gences aient été voulues, pour ajouter a I’aspect artisanal
de cette écriture. Nous avons pu constater de méme que
la position des points diacritiques variait selon les signes.
Cela s’explique par la diversité des hauteurs centrales
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Fig. 27. La superposition des quatre signes de chacun de ces caractéres d’impri-
merie (Berthold Nr. 49 ), montre le manque de normalisation dans la conception.

des caractéres. Dans ce cas non plus, il n’est pas possible
de constater un ordre systématique, si 'on excepte la
proportion et 'inclinaison de tous les points diacritiques
(losanges) qui est de 5 degrés par rapport a I’horizontale.
Cette analyse a donné également des éléments permettant
de grouper les caractéres selon les coincidences morpho-
logiques, et d’envisager ainsi une rationalisation des
formes.
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Matrice des caractéristiques principales

Pour répertorier les différents éléments d’un systéme
de signes, et établir la maniére dont ces signes se com-
portent les uns par rapport aux autres, la matrice offre
un excellent outil. Elle se compose d’une grille ortho-
gonale ol les signes composant le systéme a analyser
ont été portés horizontalement et verticalement sur les
bords de la matrice. Ceci permet de confronter chacun
des signes avec tous les autres et d’établir quels éléments
et caractéristiques ils ont en commun.

Afin de préciser certains criteres pour une normalisa-
tion dans la mise en forme d’une nouvelle écriture typo-
graphique, mais en se basant en méme temps sur les
caractéristiques des écritures habituelles, il nous semble
trés utile de faire une matrice qui mettrait en évidence
les éléments partiels se répétant dans les divers signes
et pouvant étre normalisés. Cela nous permet donc
d’isoler les éléments standard qui permettront la réalisa-
tion de la nouvelle typographie avec des éléments quasi
modulaires ayant des mesures bien précises et cohérentes,
et en nombre prédéterminé.

A la suite de 1’analyse par superposition, on a établi
les catégories suivantes ol sont classés les caractéres
d’un alphabet conventionnel selon leurs longueurs et leurs
hauteurs 35.

35. Les écritures d’imprimerie en usage présentent des variations
considérables vers le haut et le bas, a partir de leur ligne centrale de
base (unique constante utilisable comme référence). Pour permettre
un classement en groupes caractéristiques, nous avons classé les
dimensions verticales des caractéres en cing groupes : trois haufeurs
placées au-dessus de la ligne de base et deux longueurs en dessous de
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batons 3¢ hauteur

grands crochets 3¢ hauteur

grands crochets 2¢ hauteur

crochet gauche large 2e hauteur

crochet droite large 2¢ hauteur

boucles larges 2¢ hauteur

boucles étroites 2¢ hauteur

pointes (dents) 1re hauteur
cuves 1re hauteur
cuves 1re longueur
demi-crochets gauche 2¢ longueur
crochet gauche 2¢ longueur
crochet droit 3¢ longueur
batons 3¢ longueur

Ces paramétres offrent une bonne base pour Panalyse

de Pécriture par le moyen de la matrice car ils décom-
posent cette écriture a caractere calligraphique (et livrée
a Parbitraire), en catégories bien définies (fig. 28).
Les lettres a caractéristiques similaires apparaissent claire-
ment, ainsi que les combinaisons de ces caractéristiques
(exemple : la lettre ta est composée d’un béton 3¢
hauteur et d’une boucle large de la 2¢ hauteur).

Pendant la mise en forme et la réalisation de la future
typographie, une matrice établie & chaque étape de la
conception permettra par confrontation aux matrices
précédentes d’évaluer le progres obtenu au fur et a mesure
dans la simplification et la normalisation des formes
élémentaires qui composent ’alphabet.

cette ligne de référence. Ces critéres correspondent dans la termino-
logie de la typographie a : lettres moyennes (a, n, X, 0, ete.), longues
du haut (d, h, £, t, etc.), et longues du bas (g, j» ¥> P» €LC.).
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Fig. 28. Cette matrice exprime le rapport qui exisie enire les caractéristiques
formelles des caractéres arabes.

Définition des proportions typographiques

. , : SURET

Bien qu’on y constate un mangue total de rationalisa-
tion, les écritures d’imprimerie actuellement en usage
présentent une sorte de cohérence formelle intuitive asser
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glevée (issues de la calligraphie). En complément a I'éta-
blissement de la matrice, nous avons procédé a la mesure
et 4 enregistrement des variations en hauteur (mesures
X) et en largeur (mesures Y) de tous les signes d’un alpha-
bet d’imprimerie courant (Berthold nr. 49), (fig. 29).
Cela nous améne une fois de plus a constater le manque
d’organisation dans les écritures de conception calligra-

1 M

Fig. 29. Grille sur laquelle ont été enregis-

trées les mesures de tous les signes qui compo-

sent un alphabet d’imprimerie (Berthold
Nr. 49).

phique (ou typographies calligraphiées), mais aussi a
établir un cadre de mesures pour lobservation des
« zones d’agglomération », c’est-a-dire une sorte de
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valeur moyenne ou situer les hauteurs et les longueurs
déja définies. Ce « cadre de mesure » peut étre simplifié
et rationalisé, servant ainsi de point de départ a la défi-
nition de la trame de base (fig. 30).
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Fig. 30. Groupement des mesures de la grille de la figure précédente, qui permet
d’établir des mesures d’une trame typographique de base.

Cette préoccupation de transposer les mesures des alpha-
bets d’imprimerie classiques dans le nouveau projet vient
de notre souci constant de maintenir le maximum d’ana-
logies possible avec les habitudes de lecture, tout en aug-
mentant la lisibilité par un processus de rationalisation,
c’est-a-dire d’épuration des formes.

Coordination des analyses

Chacune des analyses effectuées méne a des résultats
partiels. La liaison de ces résultats permet 1’élaboration
de critéres rationnels pour la conception d’un nouvel
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alphabet expérimental correspondant aux exigences de
la typographie moderne. Le schéma d’opération montre
la laison des résultats. Au départ mous avons analysé
les rapports entre les styles a, b, ¢, etc.; ces résultats
présentent un intérét direct pour une nouvelle concep-
tion, en fournissant un « catalogue des possibilités for-
melles ». Parmi les alphabets enregistrés dans le catalogue
issu de ’analyse comparative, nous avons choisi un type
correspondant aux habitudes de lecture; nous avons
ensuite défini les analogies entre caractéres ainsi que les
irrégularités présentées dans sa conception (dans notre
analyse, la Berthold nr. 49).

analyse . catalogue de

comparative possibilités
o
%74 .
o conceplion “\
z.
et
=
£ Mesures mesures
= {rame
W (zones) (trame)
=5}

b ¥ ] T

analyse par
super matrice correction
position

malrice

k feed-back )

Fig. 31. Schéma illustrant le processus de conception de notre recherche.
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Cette analyse nous a menés a la constitution d’une
matrice présentant les analogies et les caractéristiques
formelles des caractéres, en les groupant en catégories. Nous
avons aussi effectué un diagramme de mesures relatives qui,
avec la matrice, est un des éléments fondamentaux pour
la constitution d’une trame. Cette trame permet la réali-
sation de la premitre phase de la conception. Les liaisons
ici décrites sont visualisées dans le diagramme de la
fig. 31.

Au fur et & mesure que la conception d’un alphabet
typographique expérimental avance, nous effectuons une
série de tests et de contrdles, intercalant ainsi des cor-
rections progressives, a chaque étape réalisée de notire
projet. Ces corrections sont portées sur une matrice,
afin de former un nouveau schéma de mesures. On opére
donc en comparant avec les matrices précédentes, par
un processus constant de feed back (ou rétroaction),
c’est-d-dire en rationalisant progressivement les étapes
analytiques antérieures.

Il nous a paru important de circonscrire dés le début
les questions les plus importantes a résoudre, nous nous
sommes abstenus de traiter certains problemes, plusieurs
points sont seulement indiqués et non pas développés.
C’est le cas en particulier des signes orthographiques et
de ponctuation, pour lesquels nous nous contentons
d’indiquer des directions de recherche. Il nous parait
important également de laisser possible I’éventuelle réali-
sation d’un alphabet 2 signes non liés. Cette solution est
sans aucun doute envisageable, mais seulement dans une
phase plus avancée, qui suivrait la mise en forme d’une
nouvelle typographie liée. Les probléemes d’ordre gram-
matical, parfois insuffisamment résolus jusqu’a présent,
ne sont pas du domaine de notre recherche.



5. Réalisation d’une typographie
expérimentale
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Avant-projet

A partir des analyses exposées dans les précédentes
pages, nous définissons les caractéristiques d’un alphabet
provisoire, ou « avant-projet ». Tout au long du processus
de réalisation, des difficultés nouvelles — issues des
recherches — nous apparaitront; elles préciseront I’idée
directrice et serviront de base au développement ultérieur.

I’avant-projet est en quelque sorte une ébauche, ou
toutes les connaissances acquises au cours de l’analyse
des écritures utilisées trouvent leur application. Il per-
met donc une premiére approche, mais reste inévitable-
ment imparfait. L’analyse de ce premier résultat, par la
confrontation de chaque caractére avec tous les autres a
Pintérieur d’un texte, décélera les défauts de conception
et les éliminera pour atteindre une rationalisation plus
rigoureuse dans la conception finale.

Il faut en outre considérer les applications possibles
des écritures classiques, tant pour diminuer le nombre
d’éléments de ’alphabet, que pour augmenter la netteté
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formelle des signes. Nous illustrerons ce point par ’étude
de la lettre sin qui apparait nettement plus claire dans
une koufique, a cause des pointes (ou dents) trés prononcées,
que dans d’autres écritures (fig. 32). Les caractéres éla-

Ut JdE

Fig. 32. Dijfférences formelles du caractére
sin dans les styles (de droite & gauche) :
koufique, naskhi et rekkah.

borés un par un, selon des critéres proprement typo-
graphiques, devront ensuite étre analysés dans leur
ensemble, les uns par rapport aux autres. C’est & partir
des corrections réalisées au cours de cette phase, que ’on
dégagera les caractéristiques définitives de la nouvelle
version « typographique » de I’écriture arabe.

Diminution de quatre & deux signes

Si on observe une casse de composition de caractéres
latins, on s’apercoit que la quantité d’éléments qui la
composent est relativement grande. Mais si I'on étudie
Pactivité du typographe on observe qu’elle se déroule
principalement dans les trente minuscules qui se trou-
vent, eu égard a leur fréquence d’utilisation, placées au
premier plan de la casse de composition. Dans les typo-
graphies arabes, le champ des signes fréquemment uti-
lisés est beaucoup plus vaste, du fait que les quatre
signes de chaque lettre peuvent apparaitre simultané-
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ment, et & cause de la quantité considérable de lettres
combinées. Dans la plupart des lettres I'analogie entre
ces signes est relativement grande, et il semble donc
simple de les réduire de quatre & trois ou a deux par
lettre; mais cette réduction présente parfois des diffi-
cultés : en effet les signes représentant une méme letire
peuvent ne pas étre similaires.

Comme nous 'avons vu, dans plusieurs projets de
I’Académie de Langue arabe du Caire, la diminution du
nombre de signes a été envisagée. Certains auteurs pro-
posent un signe par lettre mais au détriment des carac-
téristiques formelles de base de I'écriture arabe (voir le
projet de Khattar), ou bien sans proposer une solution
satisfaisante pour I'imprimerie (Taymour), ou en ajou-
tant certains éléments finaux sans valeur sémantique
en soi, car ce ne sont pas des lettres (Lakhdar).

Certains signes, ceux des lettres mim, hé, ya, ain, etc.
présentent de faibles analogies entre eux et il est diffi-
cile de décider la réduction qu’il faut opérer sur eux.
En outre, il n’est pas rationnel d’éliminer dans certaines
lettres deux ou trois signes et, dans d’autres, aucun. Il
s’agit de trouver une formule applicable d’égale maniére
a toutes les lettres. Dans une premiére approche tous
les signes clairement superflus ont été éliminés (fig. 33),
pour mieux analyser l'interaction des signes restants.

Nous avons envisagé la diminution & un seul signe
par caractére. Mais cette solution présenterait I'inconvé-
nient de ne pouvoir étre appliquée contintiment a toutes
les lettres de 'alphabet, sans provoquer une déviation
trop forte des formes de base de I’alphabet arabe (c’est
le cas des propositions de Khattar et Bouteméne). Ou
bien on serait obligé d’utiliser des éléments de termi-
naison supplémentaires, sans valeur phonétique (c’est le
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Fig. 33. Ce tableaw indique les caractéres qui doivent étre considérés dans la
nouvelle conception. Les caractéres rayés se différencient des autres par la ponctua-
tion diacritique.

Réalisation d’une typographie expérimentale 99

cas de la proposition de Lakhdar). Voulant éviter de
compromettre ’aspect original des caracteéres, nous avons
décidé de fusionner les signes de la maniere suivante :
premier signe, initial et médian, et deuxiéme signe,
final et isolé.

Il est important de maintenir ce principe pour toutes
les lettres de I'alphabet. Une distribution irréguliere de,
tantot deux, tantdt trois signes par lettre, nous semble
une manque de cohérence. La nouvelle série Monotype
640-12D (en préparation), réalisée a partir du projet de
Lakhdar, est fortement simplifiée par rapport a d’autres
séries arabes Monotype, mais présente justement ce
grave manque de cohérence.

Trame

Le diagramme ou la sorte de trame que 'on peut
dégager de I’analyse de I’écriture conventionnelle semble

2¢ hauteur

diacritiques

17 hauteur

base

diacritiques
1* longueur

2° longueur

3¢ longueur

Fig. 34. Hauteurs et longueurs normali-
sées & Paide de la trame typographique.
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presque I'ceuvre du hasard (revoir la fig. 30); cependant,
on reconnait certaines zones de hauteur et de largeur
qui peuvent servir d’indicateur pour établir une trame
typographique provisoire. Une trame permet de calculer
facilement toutes les mesures de ’écriture, par exemple
la longueur des mots, en relation avec le corps utilisé
(fig. 34).

Certains typographes s’opposent a lutilisation d’une
trame pour la conception des écritures, estimant que la
trame déshumanise le caractére, le rendant trop rigide 36

(fig. 35). La justesse de cette objection dépend de la

Fig. 35. Proportions d’un ancien alphabet calligraphique du style « Thulthi »
inscrits dans une trame circulaire.

36. On trouve souvent dans la calligraphie traditionnelle, des essais de
systématisation et d’organisation des proportions. L’illustration
reproduite ici montre la fagon classique d’inclure les lettres dans un
cercle : « méthode » courante dans le style Thulthi.
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souplesse avec laquelle on utilise la trame. Un exemple
magistral de ’application d’une trame est présenté
dans le travail sur un alphabet japonais, décrit par
Shin-ichi Seki 37,

Dans notre trame typographique provisoire, les signes
ont é6té divisés en dix mesures de largeur, et les diffé-
rentes variations de hauteur et longueur des caractéres
ont été regroupées dans cing mesures fixes. Cela permet
de calculer et définir les différentes parties constitutives
des signes. Il faut mentionner que, dans I’écriture arabe,
I’équilibre optique entre les caractéres qui forment les
mots n’est pas assuré par Uespacement entre les caractéres
mais plutdét par la largeur des lettres mémes. L’unité
centrale est la ligne de base sur laquelle repose I’écriture.
La largeur des unités donne en méme temps I'épaisseur
du trait qui constitue les signes.

Les écritures d’imprimerie actuellement utilisées pré-
sentent, comme on I’a dit, une grande variabilité quant &
leurs hauteurs et longueurs; il n’a pas été possible de trou-
ver une raison sémantique a ces variations. On a seule-
ment pu établir des zones o se plagaient les éléments
partiels des différents signes; de la détermination de ces
zones on a pu conclure que trois mesures de longueur et
deux mesures de hauteur seraient suffisantes pour le déve-
loppement du pré-projet, en conservant l’analogie avec
les caractéres en usage.

La premiére hauteur peut étre considérée comme une
mesure élémentaire (fondamentale), parce qu’elle indique
la hauteur centrale des signes. La deuxiéme hauteur
indique la limite des caractéres vers le haut. Les trois
longueurs indiquent principalement la mesure des dif-

37. Shin-ichi Seki : Op. cit.



